Nathalie Djurberg

Nathalie Djurbergs verk later sig inte forvixlas med nagon annan konstnérs arbete och en
vanlig referens nir man pratar om hennes konst dr sagans estetik. Men trots detta dr det
bedrégligt att tro att det dr en egen, personligt intvand eller fiktivt surrealistisk vérld som hon
skapar. Jag skall inte skriva ’tvdrtom”, men néstan. For &ven om hennes metod ldmnar
utrymme for improvisation och det sker fantasieggande saker i hennes filmer — som att en
eskiméflicka dodar en valross, kliver in 1 dess skinn och simmar ivég eller att en morkhyad
ballerina dansar dver ett jéttelikt bord med dverflod av delikatesser — dr Djurbergs verk fyllda
av skarp social kritik och bearbetningar av kollektiva, samhélleliga trauman. Makt, vald,
sexualitet, oliktdnkande och rddslan for det frimmande aterkommer igen och igen i verk som
ofta dr obehagliga och franstotande samtidigt som de lockar och fascinerar.

Mitt forsta intryck av Djurbergs filmer dr ofta att de &r gravt 6verdrivna. Darfor &r det en lika
underlig upplevelse varje gang jag vid nirmare eftertanke inser att de, i forhéllande till
omvdrlden, 1 sjdlva verket dr klara underdrifter. Varje dag publiceras det nyhetsartiklar om
vald, krig, terror och bisarra hdandelser som &r langt mer groteska och mérkliga dn nagot
hennes lerfigurer kan hitta pd. Hur kommer det sig dé att verken kénns som 6verdrifter? En
lockande slutsats dr att formatet pa nyhetsmedia format mig till en passiv konsument av det
dagliga flode som passerar genom tidningar, Internet och tv. Katastrofen &r vardag och jag tar
till mig materialet med behorig distans och utan att egentligen — pa riktigt — se och berdras av
det jag laser. I Djurbergs fiktiva gestaltning styr inte formen 6ver innehallet pa samma
utsldtande sétt. Man star framfor ndgot man inte tidigare sett och det finns en osdkerhet kring
att betrakta existensen i en frimmande form. En osékerhet som gor att vi tydligare kan fa syn
pa oss sjélva. Det tycks mig som att Berthold Brecht (1898-1956), en flitigt citerad killa i
konstvirlden de senaste aren, hade rétt i1 sin insisterande tilltro till teaterns institution och
fiktionen som den bista platsen att verkligen i grunden undersoka verkligheten pa.

Ett ovanligt konkret exempel pa Djurbergs forhéllande till pagéende skeden i sin samtid finns
att finna i en av hennes senare filmer, Greed, dér tre katolska préster turas om att gdmma en
naken flicka under sina rockar. Verket gjordes fore den senaste tidens nya vag av avsljanden
inom kyrkan 1 Tyskland, Sverige, Irland, Italien och andra platser. Greed ingar dessutom i en
serie med verk som gjordes sérskilt for att visas pa den stora konstbiennalen i Venedig 2009
vilket, mot bakgrund av senare ars italienska (kultur)politik, ger den extra sprangkraft. P4
utstdllningen i Venedig presenterades filmen tillsammans med de tvd andra filmerna som
utgor kirnan 1 den har utstillningen. Cave 1 vilken en naken flicka vanstéller sin egen kropp
och Forest ddr tva figurer kdmpar sig fram genom en hotfull skog. Dessutom hade Djurberg
skapat en stor skulptural installation av forstorade vixter som sedan linge passerat sin
sensuellt sproda skonhet och blivit svullet vulgéra pa ett sétt som formedlade lustgarden som
pornografi snarare dn erotik. I denna fyrdelade installation blev det ocksa tydligare dn
ndgonsin hur omistliga och integrerade Hans Bergs ljudspér ér i verken. De sétter tempo,
bidrar till intensitet och ér till stor del det kitt som haller ihop filmerna till det koncentrat av
energi vi uppfattar.

Med tanke pa verkens form ir det inte sérskilt underligt att flera tankar gér it teaterns hall.
Forutom Brecht ar det heller inte langt till Alfred Jarrys (1873-1907) politiskt groteska och
absurda dramatik 1 vilken han hidvdade “de inbillade 16sningarnas vetenskap” (patafysiken).
Djurbergs verk tar dock plats inom konstvérlden och dven om de har ett eget sprak ar det vért
att papeka att hon inte ar nagon sirling 1 konsthistorien. Den strategi och estetik som hon
anvénder sig av kan sparas ldngt tillbaka till Hieronymus Bosch (1450-1516). Lite ndrmare



var egen tid r det intressant att relatera till exempelvis Paul McCarthy (f. 1945) och Niki de
Saint Phalle (1930-2002). I Sverige ror sig Djurberg inte sérskilt 1dngt frdn Marie-Louise
Ekmans (f. 1944) bearbetning av vardag, identitet, kon och sexualiet eller Lena Svedbergs
(1946-1972) bitska satir 6ver tidens politik och kapitalistiska tendenser.

Fragestillningar som ror livet, existensen och politiken gér i arv fran generation till generation
i konsthistorien. Liknande fragor stélls gdng pa gang men varje tid har sina egna skél och sétt
att framstélla dem pa. Ovan nimnda konstnérer har alla varit padrivande i att diskutera sin tid,
vilket gjort dem till milstolpar. Jag vill pésta att det redan nu ar tydligt att Nathalie Djurbergs
verk &r ett omistligt bidrag till en diskussion om var pa ménga sétt absurda vérld.

Tillsammans bildar de ett sdreget fonster in i var vésterlandska 2010-talscivilisation.

- Fredrik Liew



